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Istoria artei e o istorie a ideilor despre artă. 

istorie a concepţiilor şi a mentalităţilor reflectate 
operă, în forma şi în semnificaţiile ei, în episoadele 


narative 


uspendate într-un 


singur moment 


al desfăşurării acţiunii dintr-o povestire oarecare 
şi în alegoriile descifrate, nu întotdeauna fără di 
ficultăţi. Reflexe ale unor idei ce dau contur 


înţeles 


si 


unor întregi etape de istorie a culturii 


creaţiile artistice sînt privite de mult 
aspiraţii la desăvîrşire, potrivit unor legi ale 




nu numai ca 


moşului 



ci şi ca sinteze ale gîndirii umane din 


epocile ei de răspîntie. Istoricul de 


îngăduie să discute 
a contemplaţiei p 


artă 


nu isi 

•s 


U 


opera ca pe o „materializare 


artist 


din 


secolul 


sau 
nostru 


cum spunea un mare 


ca pe 


un 


fotoliu 


El 


îşi 


confortabil din care se admiră natura 
asumă, prin însăşi firea îndeletnicirii sale, obligaţia 
de a pătrunde în teritoriul de dincolo de semnele 
plastice, acolo unde acţionează forţele modelatoare, 

care scriu formele. Comparatismul si 


nevăzute 


ceva mai tirziu, iconologia au avut o contribuţ. 
decisivă la definirea viziunii complexe ce implică 
înainte de toate , circulaţia ideilor. 




Dar 


se cuvine să recunoaştem , concluziile icono¬ 


logiei nu sînt pe deplin convingătoare cînd se aplică 
la abaterile de la regulile fundamentale ale artei. 



-au înregistrat 
5 privinţa explică 


e 


drept 


importante progrese în 


iginii unor structuri formale 
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Tragismul legendei Atrizilor sau al lui Oedip, 
sensurile filosofice conţinute în povestea rătăcirilor 
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lui Ulise sau a martiriului lui Prometeu şi-au 
păstrat, de-a lungul istoriei moderne, o semnificaţie 
necontenit sporită de interpretările poetice ale 
secolelor recente. împrejurare întru totul firească. 
Cine poate să explice, msâ, de ce tristul destin al 
lui Io, de pildă, care îl mai cutremura pe Eschyl, 

la multe veacuri de cînd fusese închipuit de îndepăr¬ 
taţii lui înaintaşi, <2e ce Phrixus pe care tatăl său , 
Athamas, a hotărît — pentru a alunga seceta — 
sa-Z jertfească lui Zeus, întocmai la fel cum Iphi- 
geniaa fost sacrificată ca să aducă vînturile prielnice 
în pînzele corăbiilor plecînd spre Troia, de ce 
tragicul conflict care a izbucnit după ce Apollo 
i-a ucis pe Ciclopi şi după ce Hades s-a mîniat 
pentru că Asclepios, înviindu-i pe morţi, i-a făcut, 
astfel, nemuritori pe oameni s-au păstrat doar în 
vechile mitologii şi nu se regăsesc decît rareori 




doar invenţii ale unor spirite nemulţumite de 
ordinea riguroasă a succesiunii modelelor ? Răzvrătiri 

împotriva unor norme pe care arta le urma cu 
prea mare fidelitate? Sau — aşa cum s-a spus 
nu o dată — tulburări ale dreptei judecăţi? „Sorinul 
raţiunii naşte monştrispunea cu deplină dreptate 
Goya; dar care e mecanismul lăuntric care deter¬ 
mină, în timp ce raţiunea doarme (sau pare că 
doarme), apariţia acestor fiinţe ciudate care popu¬ 
lează, de atîtea secole, arta lumii? 


Iată cîteva întrebări esenţiale 



care şi-a propus 


să răspundă cartea lui Marcel Sendrail. Aplicarea 
metodelor ce derivă din cercetarea ştiinţifică la 
studierea fenomenului artistic nu e o caracteristică 
a secolului nostru: cînd, în celebra sa definiţie , 
Leonardo proclama că pictura e „una cosa mentale 


rezuma o concepţie inaugurată cu mult înaintea 


lui. Epoca modernă ştie, negreşit, mult mai mult 
despre procesele complicate ale ştiinţelor, aşa încît 
e firesc ca orizontul 

incomparabil mai adînc decît cel care se deschidea 
dinaintea studiilor unor renascentişti încrezători. 
însă, 


acestei „cosa mentale “ să fie 


în dreptatea concluziilor întemeiate 


viziune ştiinţifică. 


pe o 


O vreme, începînd de prin al doilea deceniu al 
acestui secol, s-a socotit că psihanaliza 
dea un răspuns mulţumitor acestor abateri de la 


poate să 


normă. Evident, un 


adevăr important există 


premisa 


unei 


asemenea 


cercetări 


de 


vreme 


wm • 

m 

ce 


proiecţiile conştiinţei artistului sînt explicate prin 
intensitatea unor trăiri profunde rareori revelate 


de sistemele logicii elementare. Meritul psihanali 


fost 



de 


fi stabilit că fenomenele de pr of un 


zime nu scapa explicaţiei ştiinţif 


(să ne amintim, de pildă 


agerările 


la 


moment dat 


întreaga operă a lui Poe, a lui Blake, a lui Kafka 


lui Pir a,nes 


lui Fuseli sau chiar a lui Shakez 


speare era considerată ca 


zultat al unor obscur 


stări 


patologice) nu au compromis metoda 


ui 


întregimea ei. 



observat însă, la vreme, că exista 


primejdia absolutizării factorului subiecţii 


că 




artistul nu mai era întotdeauna privit în relaţie 


• \ 






şi pe care t-a 
necesară devii 


o cerce 


unor 


cercetam 


creaţiei artistice 


ordinii 


suverane 


Istoricii 


ne ainir-o remar- 
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armonioase trasee 


ai artei 


care 


care 


a istoriei 


autorul lor observa 


care 


intre 


a se ivi aoar am jantezia nezag 
Cartea lui Baltrusaitis arunca o 


serie 


unor teritorii 


i ale istoriei 
cu invazia lu 


în arbori şi 


stranii 




opera a 


oare 


răsturnarea 


aceea . o 


care pom 
necesară 


însuşirea cea 


un univers 


o stare 


, nu se 
a crea 


erau 


a artelor 


vremii 


care a 


i aici 

. * $ 

inter - 


care 


iA\‘ 


cu care 















ca o istonea 


orice 


H umani 


Fabrica 


cu un paner 


omenesc . cu o 


oricui cum 


ie un om şi cum se 
ca să-si rostească 


cum isi mişca oiizeu 

3 3 ■ • •• 

cum îşi mişcă ochii , 
cum rîde si cum se 


a unor mecanisme care interesează ; 
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semnificaţia istorică a tehnicii mezzo 

de artist (aplicare a teoriei culorilor a 
forţa expresivă a acestor fişii jupui 


S 



oare 


caret 


Hans 


Adonis? Pri 
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cei doi eroi ai 
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cercetătoare a 





in care 


roman 


ia serie a 
să i se î 


se cuvine 


cunoscători 


care 


istoricilor 

a se întOi 


cercetare 
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cineva care a 


ce se 


msusiri . nu 


rece si cu 


3 vedere al 

7 

ale unei 
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că ea a st 


care te-a 


privitorii 


cari 


afara picturii şi a 
ce ar vutea să va 


vreo 


ana , e necesara punere 
artei cu modelele sale. R 
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ea nu e numai un argui 
e însăsi motivaţia artei t 


încercare 


emne a 


curative 


■ 



istorice 


apare drept o 


ana zona a < 
un comentariu 


savirsit 


prevestire a nenorocirii 

\ cu o cunoaştere imen . 


Poate 


aceea care 


care 
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Marcel Sendrail face parte din categoria 

■ 


cunoscători 


ca e neaparata nevoie 


pentru elucidarea marilor probleme ale gîndirii artistice^ şi ale ma¬ 


nifestării Formei. Tipul de cercetare pe care îl ilustrează cartea de 


a studiului ce îşi propune sa 


-M*' 


descopere raporturile formei artistice cu modelul ei real. 
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A 

w 


afara picturii şi a 


artistului, în lumea reala. 


ce ar 


sa para 


ă unui cititor 


mai grăbit exces de date ştiinţifice, fără vreo 


arta, w e necesara punerea la punct a raporturilor artei cu modelele 


sale. Raţiunea e implicată direct, ea nu e numai un argument al 


omului de ştiinţa, e însăşi motivaţia artei ca 


comentatoare 


a lucrurilor 




dan grigorescu 
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